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Die lyrische Suite fiir Streich-
quartett entstand im Jahre 1926.
Ihr Titel betont das im wesent-
lichen Unsymphonische des Stiik-
kes,im Gegensatz zum ausgespro-
chen symphonischen Charakter,
den die meisten Kompositionen fiir
Streichquartett besitzen. Es kom-
men sonateniihnliche, aber keine
wirklich durchgefiihrtenSonaten-
siitze in ihr vor. Das Gefiige ist
meist ein lockares, die Zusammen-
hiingeinnerhulb der Sitze und der
Sitze untereinander sind bei aller
Kunst der motivischen und ander-
weitig formalen Beziehungen nur
lose gekniipft. Die Entwicklung
im groBen ist keine symphonisch-
epische, sondern eine lyrisch-dra-
matische: eine Steigerung der
Stimmungs- und Ausdrucksinten-
sitit. Schon die Tempobezeich-
nungen der sechs Sitze weisen
darauf hin. Dem heiteren Gleich-
mut des Allegretto gioviale folgt
ein liebliches Andante amoroso;
hierauf ein im Charakter sehr
prononciertes, im Ausdruck zu-
niichst verhaltenes Allegro miste-
rioso mit heftigen Ausbriichen
im Mittelsatz, dem Trio estatico;
in dem vollstromenden Gesang des
Adagio appassionato ist die
Klimax der lyrischen Steigerung
erreicht, das Presto delirando mit
dem Mittelsatz Tenebroso bildet
die Peripetie; das Largo desolato
schlieflich verklingt in trostloser
Verzweiflung. Kein eigentlicher
Allegrosatz im symphonischen
Sinnpe ist in dem Werk enthalten.
Annihernd vertritt das Allegretto
des ersten semne Stelle. Die an-
deren Lewegten Sitze aber, der
dritte und fiinfte, haben Scherzo-
charakter und Scherzoform. Da-
gegen ist der Typus deslangsamen
Satzes dreimal vertreten, durch

The Lyric Suite for string quar-
tet was composed in 1926. Its title
describes the essentially unsym-
phonic character of the piece, in
contrast to the pronounced sym-
phonic character of the majority
of compositions for string quartet.
It resembles the sonata, without
having its usual thematic develop-
ment. The structure is mostly lax.
The relation of one movement to
another and of the movements
themselves is but loosely con-
nected in spite of all the art of the
motives and other formal means.
On the whole the development is
not symphonic-epic, but lyric-dra-
matic; a climax of atmosphere and
expression. The tempo marks of
the 6 parts show this immediately.
The joyful-even temper of the
Allegretto Gioviale is followed by
a tender Andante Amoroso. After
this comes an Allegro Misterioso
of very pronounced character but
of repressed expression, with vio-
lent outbreaks in the middle por-
tions, the Trio Estatico. The sum-
mit of lyric expression is reached
in the broad melody of the Adagio
Appassionato; the Presto Deli-
rando with its tenebroso middle
section forms the turning point;
the Largo Desolato finally dies
away in inconsolable despair.
There is no real Allegro move-
ment in the symphonic sense in
the whole work, but it is appro-
ximately represented by the Alle-

gretto. The other quick sections -

of the 3rd and 5th movements

have the form and character of’
On the other hand:

the Scherzo.
the slow movement type appears
three times — in the Andante,
Adagio and Largo. Observe how
the climax of these portions is
reached by the succession of ever
heavier time measures: in the

La suite lyrique pour quatuor
4 cordes date de 1926. Le titre
dit déja ce que I’ceuvre a de peu
symphonique quant & 1’essentiel,
par contraste avec le caractére
8i nettement symphonique qu’ac-
cusent la plupart des composi-
tions pour quatuor & cordes. On
y rencontre bien des mouvements
qui tirent sur la sonate, sans
étre toutefois des mouvements
de sonate régulitrement déve-
loppés. La lialson des parties est
tant soit peu ldche; les rapports
internes et réciproques des mou-
vements ne sont que faiblement
marqués, en dépit de tout 'art
appuils aux relations thématiques
et aux autres relations formelles.
Le développement dans son en-
semble a le caractére non pas
symphonico-épique, mais lyrico-
dramatique: une gradation de
l’intensité d'état d’dme, et de
I’expression. Déja, les indications
de mouvement que portent les
six parties témoignent dans ce
sens. ,L’allegretto dgioviale“,
d'une sereine égalité d’humenur,
est suivi d’'un caressant ,andante
amoroso“; puis, c’est un ,alle-

0 misterioso“ d'un caractere
rés prononcé, d'une expression
d’abord retenue, et avec de vio-
lentes explosions dans la phrase
centrale, le ,trio estatico“; le
chant d’un large souffle de ,l'a-
dagio appassionato* atteint au
climax de la gradation lyrique;
le ,presto delirando“ avec sa
Htenebrosa® phrase centrale con-
stitue la péripétie ; enfin, le ,lar-
o desolato® s’estompe en un
nfini désespoir. On chercherait
vainement dans toute 1'ceuvre
un mouvement d’alleiro dans le
sens proprement symphonique du
terme. L'allegretto du premier
mouvement en tient approxima-
tivement lienu. Par contre, les
autres mouvements accélérés, le
troisieme et le cinquiéme, ontle
caractére et la forme du scherzo.
Le type du mouvement lent est
trois fois représenté par 1'an-
dante, 1'adagio et le largo. Ici
encore, on remarquera comme la

gradation est assurée par une



Andante, Adagio und Largo. Man
beachte die divergierende Stei-
gerung der Tempi: die langsamen
Sitze werden immer schwerer,
die bewegten(Allegretto, Allegro,
Presto) immerschneller. Die Kon-
traste zwischen den aufeinander-
folgenden Sitzen werden dadurch
in Tempo und Charakter immer
schiirfer. Das Werk ist zum gro8en
Teil (1. und 6. Satz, der Haupt-
teil des 8. und die Mittelsiitze
des5.) streng in Schénhergs Tech-
nik der ,Komposition mit zwolf
nur aufeinander bezogemen To-
nen“ geschrieben : eine Reibe von
zwolf verschiedenen Tonen gibt
dasRohmaterial der Komposition.
Die freier gearbeiteten Partien
lehnen sich mehr oder weniger an
diese Technik an. In eigenartiger
Weise sind die Sétze miteinander
verkniipft,indem stets ein Thema,
eine Idee oder eine Stelledes einen
im folgenden wieder auftritt. So
entspricht das Seitenthema des
2. Satzes (T. 16—23) seiner melo-
dischen Linienach (von der Motiv

wiederholung abgesehen) dem
Seitenthema des 1. (T. 23—25).
Seine melodische Fortsetzung (2.
Satz: T. 24 Br., 27 Vle. und 31/33
2. V1) ist aus der (modifizierten)
sReihe“ des 1. Satzes gebildet,
auf der wiederum der 3. Satz
aufgebaut ist. Das Trio des 3.
Satzes (T. 70/92) ist thematisch,
wenn auch nicht dem Charakter
nach, eine Exposition des 4.Satzes,
wobei die einzelnen Gestalten
dort in anderer Reihenfolge auf-
treten; die Takte 77/78 des Trios
aber greifen auf den 2. Satz (T.
18/15) zuriick. Auch im 4. Satz
(T. 80/31) findet sich eine Remi-
niszenz an den 2. (Hauptthema
T. 1 und 5). Dem ,Tenebroso*
des 5. Satzes liegt (neuerlich
modifiziertywiederum die ,Reihe*
des3.Satzeszu Grunde. AuSerdem
entspricht die Oberstimme der
Takte 356—170 dieses 5. Satzes der
Bratschenmelodie ,Molto Tran-
quillo“ des 4. Satzes (T. 45/46). Der
6.Satz schlieBlich ist wiederum auf
der Reihe des 5. (bzw.des3.und 1.)
Satzes aufgebautund bringt gegen
sein Ende(T. 37 und 39) eine Remi-
niszenz an den 1. Satz. u. zw. an
den Nachsatz des Hauptthemas
(T. 5/6 und in der Reprise T. 38/39).

more lively movements the result
is achieved by the following of
Allegretto by Allegro, and of Al-
legro by Presto. In this manner
the contrasts of the movements
that follow one another become
ever greater by the expedient of
bringing their character and tempi
to a finer point. The work (Ist
and VIth movements, the main
part of the IIIrd and the middle
section of the V th) has been most-
ly written strictly in accordance
with Schoenberg's technique of
the .Composition with 12 notes
related only to each other”. A row
of 12 different notes gives the
rough material of the composition,
and the portions which have been
treated more freely still adhere
more or less to this technique. The
different movements are mutually
connected, and in a very interest-
ing manner: in each movement we
discover annew a theme, or a pas-
sage, or a suggestion from the
preceding one. The second subject
in bars 16—23 of the second move-
ment, e.g., corresponds to the
bars 23—25 of the first movement.
Its melodic continuation (2nd
movement, bar 24 in the viola,
bars 27 in the cello and bars31--33
in the second violin) is derived
from the (moditied) “row"” of the
first movement. The third move-
ment is again derived from the
same musical substance. In this
movement, the bars 77—78 suggest
the second movement (bars 13—15).
The Trio of the third movement
serves simultaneously as Exposi-
tion for the fourth one, although
there the same figures appear in
not quite the same order. Bars
30—31 of the fourth movement,
incidentically, are a reminiscence
of the principal theme (bars 1
and 5) from the second one. The
*Tenebroso” of the fifth movement
is again based on a modification
of the “row” of the third move-
ment. The upper part in bars 356
till 370 of the fifth movement again
corresponds to the melody of the
viola in the “Molto tranquillo” of
the fourth movement (bars 45—46).
The sixth movement is built on
the “row"” of the fifth one (and of
the third and first one). The or-

succession de mesures toujours

lus compliquées, alors que dans
Pes mouvements accélérés, la
gradation est le fait de la sue-
cession de l'allegretto, de 1’alle-
gro et du presto. Ainsi s’accu-
sent les contrastes entre les
phrases successives par l’accen-
tuation du caractére et du mou-
vement. En grande partie (mou-
vements 1 et 6, partie principale
du mouvement 3 et phrases cen-
trales du No. 5) l'euvre est
strictement écrite selon la tech-
nique de Schoenberg dite ;,Com-

positi on avec douze notes n’ayant

e rapports qu’entre elles”’; une
amme de douze sons différents
ournit 3 la composition sa ma-
tiére premidre. Les parties trai-
tées plus librement se rattachent
lus ou moins & cette technique.
Ees mouvements sont originale-
ment reliés entre eux par la
réapparition, rvégulitrement ob-
servée, d'un théme, d'une idée,
ou d'un passage d'un de ces
mouvements dans celui qui le
suit. Les mouvements se ratta-
chent!’un i ’autre d’une curieuse
maniére, en ce sens qu'il n'est
point de théme, d’idée ou de
passage qui, ayant surgi dans
I'un, ne réapparaisse dans le sui-
vant. C’est ainsi que, dans les
mesures 16 & 23 du second mou-
vement, la ligne mélodique
principale rappelle le théme
secondaire (mes. 23—25) du 1ler
mouvement. Sa continuation
mélodique (2me  mouvement,
mes. 24, alto, 27 Vcelle et- 31/33
sec. viol.) fait fond sur la ,série“
gmodiﬁée) dn 1ler mouvement,
aquelle "fournit & son tour la
base du Sme mouvement. Dans
ce dernier, les mesures 77/78 nous
raménent au ler mouvement
(mes. 13/15). Le Trio du 3me
mouvement est en méme temps
exposition du 4me, encore que
les divers éléments y apparaissent
dans un autre ordre de succession,
et sans préjudice du fait que les
mesures 30/31 de ce 4me mouve-
ment nous ap({)ortent aussi une
réminiscence du Théme principal
(mes. 1 et 5) du 2me mouvement.
Le ,Tenebroso* du 5me mouve-
ment reprend & son tour en la
modifiant, la ,série“ du 3me
mouvement. Par ailleurs, la partie
supérieure des mesures 356—70
de ce 5me mouvement correspond
4 la méiodie d’alto du ,Molto
tranquillo* du 4me mouvement
mes. 45—46). Le 6éme mouvement
Pait fond a la fois sur la ,série“
du 5me, du 3me et du 1er mouve-
ment. Le fait enfin que dans cet
ultime mouvement (mes. 37 et 69),



Das Allegretto ist gleichsam ein
Sonatensatz ohne. Durchfiih-
rung; seine Form ist demnach
zweiteilig, bestehend aus Expo-
sition und Reprise (T.36); die Ex-
position gliedert sich in: Haupt-
satz, Uberleitung (T. 13), Seiten-
satz (T. 23), Schlufsatz (T. 33). Der
I1.Satz hatRondoform:Hauptsatz,
1. Seitensatz (T. 16), Wiederholung
des Hauptsatzes (T.41), 2. Seiten-
satz (T. 56), mit Takt 81 beginnt
eine durchfiihrungsartigeReprise:
Hauptsatz, T.94: 1. Seitensatz (in
seinen Teilen umgestellt), T. 105:
2. Seitensatz mit dem 1. duettie-
rend, Takt 181 setzt dazu in der
1. Geige das Hauptthema ein (mit
seinem 5. Takt beginnend); T. 143
Coda. Die Form des III. Satzes ist
dreiteilig: Hauptteil, Trio (T. 70),
Reprise (T. 93); diese bringt, von
einigen.Verkiirzungen abgesehen,
genau den 1. Teil, aber ritckliufig
(im Krebsgang). Komplizierter
ist die Form des IV. Satzes:
er hat von vornherein Durch-

filhrungscharakter; gleich das
Hauptthema erscheint in vier-
stimmiger Engfithrung und auch
der 1. Seitengedanke (T. 14) ent-
wickelt sich sofortin freien Imita-
tionen; die Wiederholung des
Hauptthemas im Duett von
Bratsche und 1. Geige (T. 24) fiihrt
zu einem Mittelteil (T. 81), der den
Hohepunkt des Satzes bringt und
gegen dessen Ende im Violoncell
ein schluBsatzartiger neuer Ge-
danke (T.40) auftritt; dieab Takt 51
(quasi als Reprise auftretenden)
variierten Hauptmotive steigern
sofort zu einem zweiten Hoéhe-
punkt; eine Coda (T. 59), aus dem
SchluB- und einem Hauptsatz-Ge-
danken gebildet, schliept sich an.
Im V Satz wechselt ein Hanptteil
zweimal (T. 51 und 211) mit einem
trioartigen Mittelsatz; Reprisen
T. 121 und 821, Coda T. 441. Ganz
frei, geradezu rhapsodisch, ist die
Form des letgten Satzes. Es ist be-

ganic connection between the
beginning and end of the work,
moreover, is established by the
fact that the last movement (bars
37 and 39) contains also a remini-

scence from the first movement
(bars 5—6, .and 38—39).

The Allegretto is like a sonata
movement without development,
its form ist consequently binary,
consisting of Exposition and re-
capitulation (bar 36). The Expo-
sition is divided into principal
subject, bridge (bar 13), second
subject (bar 23) und coda (bar 33).
The lInd movement is in Rondo
form: Principal subject, 1st Epi-
sode (bar 16) repeat of principal
subject (bar 41), 2nd Episode
(bar 56). At bar 81 a recapitulation
in the form of a development com-
mences: Principal subject, bar 94:
1 st Episode (parts reversed), bar
105; 2nd Episode and 1st Episode
in alternation. In bar 131: the prin-
cipal subject is taken by the
ist Violin (beginning with the
5th bar), bar 143. Coda. The form
of the Illrd movement is Ternary.
Principal part, Trio (bar 70) and
Recapitulation (bar 93). This leads
in the 1st part, with the excep-
tion of a few contractions in re-
versed form. The form of the IV th
movement is more complicated.
The Exposition is of a development
character. The principal subject
appears as a fourpart stretto, and
the 1st Episode (bar 14) develops
immediately in free imitation.
The repetition of the principal
subject as a duet between viola
and 1st violin (bar 24) leads to
a middle section (bar 31) which
brings the movement to a climax,
where the cello introduces a new
finale-like theme (bar 40). From
bar 59 (which appears almost like
a recapitulation) varying principal
motives develop immediately into

a 2nd climax; this is followed by

a coda (bar 59) built up from the
finale and a principal theme. In
the Vth movement the principal

part is twice followed (bars 51 and

211) by a trio-like middle section.

Recapitulation bars 12t and 321,

Coda 441. The form of the last
movement is absolutely free and

apparaisse une réminiscence du
pren_nier (mes. 5/6 et 38/33),
constitue comme la fermeture de
la chaine.

L’allegretto est en quelque
sorte un mouvement de sonate
sans développement; aussi la
forme en présente-t-elle deux

?arties: exposition et reprise
mes. 36); I'exposition se sub-
divise en phrase principale,

transition (mes. 13), phrase se-
condaire (mes. 23), phrase finale
(mes. 38). Le second mouvement
affecte 1a forme du rondo: phrase
principale, 1ére phrase secon-
daire (mes. 16), répétition de la
phrase principale (mes. 41),
2e phrase secondaire (mes. 56).
A la mes. 81 commence une re-
prise tirant sur le divertissement:
phrase principale, mesure 94:
1¢re phrase secondaire (dans un
ordre renversé); & la mesure 105:

‘2¢ phrase secondaire formant

duo ‘avec la premiére; & la me-
sure 131: le ler violon attaque le
thdme principal & sa cinquidme
mesure; en 143: coda. La forme
du 3t¢me mouvement est tri-
artite: partie principale, trio
mes. 70) reprise ?mel. 93); celle-
ci raméne, abstraction faite de
quelques n.'bréviation's, la1ére par-
tie exactement, mais en sens in-
verse (& l'écrevisse). Plus com-
pliquée est 1a forme du quatrieéme
mouvement. L'exposition a d'em-
blée un caractére de divertisse-
ment; immédiatement, le theme
princxgal apparait en contrepoint
serré a quatre voix, et le ler mo-
secondaire (mes. 14) se déve-
loppe aussitét en imitations
libres; Ja répétition du thdme
principal en un duo d’alto et de
remier violon (mes. 24) conduit
une partie médiane (mes, 31)
ot culmine le mouvement et vers
la fin de laquelle le violoncelle
expose une nouvelle idée a sens
conclusif (mes. 40). Les motifs
principaux qui, & partir de la
mesure 51, surgissent en varia-
tions comme une quasi reprise,
g’élevent immédiatement vers un
nouveau sommet; une codaformée
par_ le motif du mouvement final
et du théme principal (mes. 59),
s'enchained ce quiprecéde Dausle
cinquidme mouvement une partie

principale alterne deux fois (mes.

51 et 211) avec une phrase médiane
genre trio. Reprises aux mesures
121 ot 821. Coda en 441. Tout &
fait libre et franchement rhapso-
dique est la forme du dernier
mouvement. Il est & remarquer



merkenswert, dag die scheinbar
so gebundene ,Komposition mit
zwilf Tonen“ hier dem Kom-
onisten die Freiheit gelassenhat,
ie Anfangstakte des,Tristan“ zu
zitieren (26/27). .

Erwin Stein

L
IL
I1IL

almost rhapsodic. It is remark-
able, that this apparently restrict-
ed composition with 12 notes
allows the composer to here cite
“Tristan* (26/27).

Erwin Stein

Allegratto gioviale . . . . .
Andante amoroso . . .
Allegro misterioso . . . .

Trio estatico

IV.
V.

Adagio appassionato
Presto delirando . . . . . .

Y
.
[
.

Tenebroso . . . . . .
VI. Largo desolato . . . . . . .

M bedeutet Hauptstimme, deren
Endedurch | bezeichnetist.
N bedeutet Nebenstimme, deren
Endedurch 7] bezeichnetist.
[" bedeutet, dag die so bezeich-
pete Stimme im gleichen
Rhythmus (Akkordtone bil-
dend) mit einer Haupt- (H)
oder Neben- ( N)stimme geht,
diese aber durchzulassen hat.

Alles andere hat begleitend
suriicksutreten.

Auffithrungsdauer:
ca. 32 Minuten

H means Principal voice, en-
ding with the mark"]

N means Second voice, ending
with the mark]

" means that the marked part
is played in the same rhythm
(forming chords) as the prin-
cipal- () or second (N')
voice, which must however
be allowed to stand out.

The remainder to be kept Wack

. . . .

que la forme en apparance si

stricte de la ,Composition &

douze notes* a laissé ici au

compositeur la faculté de citer les

remidres mesures de ,Tristan*
26/27).
Erwin Stein

pag.
1

.11
. 26
. 36
. 46
. .51
. B9 u., 66
1T

H signifie voix principale dont
lag?iin est indfquée l;)mrj

N’ signifie voix secondaire dont
la fin est indiquée par”]

[ signifie que la partie ainsi
signalée maiche de concert
& rhythme égal avec une
voix principale (') ou secon-

daire (N) et forme avec elle

des accords, tout en la lais-

sant appm'aitre comme telle.
Tout le reste doit rentrer dans
un plansecondaire d’accompagne-

as an accompaniment.

Time required for performance:
ca. 32 minutes

ment.

Durée d’exécution:
ca. 32 minutes
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